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. ΞπΠΚΠΟΙΣΕΙΣ 


ἀέσος 


[ 
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ο ῷ 


Αυτό το κείµενο γράφτηκε από το Νικολάκη, στοιχειοθετήθη- 
κε και σελιδοποιήθηκε στο Εργαστήρι της Ελευθεριακής 
Κουλτούρας και κυκλοφόρησε το Σεπτέμβρη του 2006 στην 
πόλη της Αθήνας σε περιορισμένο αριθµό αντιτύπων. 


Ευχαριστίες στους: 

1οΠππΥ Ραρία και Ώεοκ για τα γραφιστικά, 

Μαρλέν και Ηλία για τα πολύτιμα σχόλια 

και Παναγιώτη για την απαραίτητη συναισθηματική φόρτιση. 


Διεύθυνση επικοινωνίας: ΚΠΙίιοσαίθ7(ῶΠοίπια!].οοπι 


«Εν µέσω χορού, τραγουδιού και µέθης, να σου και µια γνώριµή οσμή" 
ή οσµή που σου φέρνει την δινίλα στήη μύτη και τα δάκρυα στα μάτια 
και µαζί καὶ το φόβο, ότι ἴσως κάπου εκεί γύρω καραδοκεί ο κίνδυνος 
να σε 'δέσουν”, ανεβάζοντας την αδρεναλίνη στα ύψη... Όμως όχι" 
αυτός ο κῖνδυνος δεν έμοιαζε πιθανός εκείνο το βράδυ, µιας και βρι- 
σκόµασταν στο '"ἀσυλο”... Τελικά, συνέλαβα τον εαυτό µου να πνίγε- 
ται τραγουδώντας, να γκρινιάζει για τα δακρυγόνα από το μικρόφωνο 
και ύστερα να κατεβαίνει απ᾿ τή σκήνή ...Λίγο δακρυσµένος, Λίγο σα- 
στισµένος, αρκετά μεθυσμένος...» 


Το παραπάνω απόσπασμα αναφέρεται στη συναυλία που έλαβε χώ- 
ρα στο Πολυτεχνείο της Αθήνας στις 14-01-2006. Ἡ εκδήλωση αυὐ- 
τοοργανώθηκε από τρία μουσικά συγκροτήµατα: τοῦς Χάσμα, τους 
ΚΗΙ {ε (αἱ και τους βαλπουργία Νύχτα. “Αυτοοργανώθηκε” σηµαί- 
νει ότι οιτρεις μπάντες είχαν την ευθύνη για το στήσιμο της αφίσας, 
τις αφισοκολλήσεις, την επιμέλεια του χώρου (επρόκειτο για το Μη- 
χανουργείο, κτήριο κατειλημμένο εντός του Πολυτεχνείου από φοι- 
τητές της Αρχιτεκτονικής σχολής), το στήσιμο της σκηνής, τη µετα- 
φορά των μηχανημάτων, τη συνεννόηση µε την κάβα για ποτά και 
πάγο, την περιφρούρηση του χώρου (η οποία τελικά αποδείχθηκε 
τουλάχιστον ανεπαρκής, αν όχι ανύπαρκτη), τον καθαρισμό του χώ- 
ρου µετά το Ιΐνε, το οικονομικό βάρος και άλλα πολλά. 


Η ελεύθερη είσοδος και η βαρύτητα στην ελεύθερη συνεισφορά, η 
απουσία µπράβων, σφραγίδων, ἴαοε οοηίτο! και κάθε λογής χορηγών 
ή διαφήμισης από τα κατεστηµένα τηπεάία, είναι κάποια µόνο από τα 
θεμελιώδη γνωρίσματα µιας συναυλίας που αποκαλείται “αυτοοργα- 
νωμένη” ἠ Ὀ.Ι.Υ. (Ώο Τί Υοιιςε[β) αγγλιστί. 


Σε περίπτῶση που κάποιος ενδιαφέρεται να συνδιαμορφώσει το πε- 
ριεχόµενο Και τη στοχοθεσία της εκδήλωσης, όρχεται σε επαφή µε 
τους ανθρώπους που την “τρέχουν” και µέσα από συλλογικές διαδι- 
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δα 


κασίες συναποφασίζονται τα πάντα, στο βαθµό που υπάρχει ένα 
ΠΙΙΠΙΠΙΙΠΗ συμφωνίας, το οποίο φυσικά εξαρτάται από το ποιόν τῶν 
εκάστοτε υποκειμένων. Ὑπάρχει, δηλαδή, δυνατότητα συνδιοργά- 
νῶσης σε όλα τα επίπεδα, ενώ, σε κάθε περίπτωση, ο κόσμος που 
συγκεντρώνεται λογίζεται ούτως ή άλλως ὡς συνδιοργανωτής σε 
κάποιο βαθµό, µοιραζόµενος το κόστος και την ευθύνη της συναυλί- 
ας, είτε αφήνοντας κάτι στο “κουτί” στην είσοδο, είτε απλά σεβόμε- 
νος το χώρο: µε την έννοια ότι δεν πετάει π.χ. τα κουτάκια από τις 
μπύρες στο πάτωμα (µιας και κάποιος θα πρέπει να τα μαζέψει µετά, 
κάποιος που σίγουρα δεν πληρώνεται γι᾽ αυτό), δεν κάνει ...τσίσα 
του στην είσοδο της απέναντι πολυκατοικίας (γιατί ο κόσμος της 
εκάστοτε κατάληψης ή εν γένει αυτοδιαχειριζόµενου χώρου, όπου 
είθισται να γίνονται τέτοιου είδους συναυλίες, ενδεχομένως να επι- 
διώκει µια ...άλλου τύπου σχέση µε τη γειτονιά) και γενικά σέβεται 
τις διαθέσεις και τους στόχους αυτών που “τρέχουν” τη συναυλία. 
Με αυτόν τον τρόπο επιχειρείται να καταργηθούν οι ρόλοι καλλιτέ- 
χνη-ακροατή, µαγαζάτορα-πελάτη. πομπού-δέκτη κτλ. 


Σε αυτό το σηµείο πρέπει να πούμε ότι οι παραπάνω επιλογές δεν 
αποτελούν κάποιο τυχαίο καπρίτσιο. Είναι αναπόσπαστα συνδεδεµέ- 
νες µε το όραµα µιας κοινωνίας βασισµένης στο σεβασμό, στην αλ- 
ληλεγγύη και στην υπευθυνότητα. Έτσι, εκτός από το εκάστοτε πο- 
λιτικό-κοινωνικό μήνυμα που είθισται να προβάλλει µια αυχοοργα- 
νωµένη εκδήλωση, ενυπάρχει πάντα η προώθηση τῶν αμελβήδι 

κών δομών και της αυτοδιαχείρισης, αλλά και η έμπρακτη αντίθεση 


Ἱ- 


στους θεαματικούς ρόλους και διαδικασίες. Με αυτόν τον τρόπο, η 
ίδια η µορφή της εκδήλωσης, ο αντιεμπορευµατικός της επί παρα- 
δείγµατι χαρακτήρας, αποτελεί πρόταγµα και μάλιστα πολύ συγκε- 
Κριµένο (ειδικά στις µέρες µας που η εμπορευμµατοποίηση έρχεται να 
καταλάβει κάθε πτυχή της καθημερινής ζωής). Έτσι το ίδιο το µέσο 
που χρησιμοποιείς είναι στην οὐσία το μήνυμα που περνάς («ίῑῑε 
πιθά(υπῃ ἶς {με πιεςςαρθ)). 


Ας επανέλθουµε, όμῶς, στη συγκεκριμένη συναυλία. Οι παραπάνω 
αναγραφόμενες θεωρίες περί Ὦο Ιί Ὑουτεε]{ έγιναν εν προκειμένω 
συνειδητά πράξη. Εξάλλου, οι τρεις αυτές μπάντες κινούνται µε βά- 
ση αυτές τις λογικές χρόνια τώρα -άλλες περισσότερα και άλλες λι- 
γότερα- αυτοοργανώνοντας τον ἤχο και το λόγο τους και στηρίζο- 
ντας αλληλέγγυα εγχειρήματα. Σε γενικό πλαίσιο στόχος της συναυ- 
λίας ήταν η προώθηση αυτής της αντικουλτούρας σε ένα ευρύ κοινό 
και ταυτόχρονα η άρθρῶση ενός λόγου αντίστασης απέναντι στις 
κυρίαρχες δοµές, που μοιάζουν να µην αφήνουν περιθώριο για αυτο- 
διάθεση στην καθημερινότητα: σε µια καθημερινότητα που επικρα- 
τεί η αισθητική ισοπέδωση, η διαμεσολάβηση και ο διαχὠρισµός σε 
όλα τα επίπεδα, ο κομφορμισμµός και φυσικά το θέαµα, που αναδει- 
κνύει το εικονικό και υποδαυλίζει ό,τι αληθινό, µε αποτέλεσµα να 
ανατρέφει άτοµα χωρίς πολιτικά-κοινωνικά βιώματα, παρά µόνο µε 
νΙτίπα] εµπειρίες. Λίγο ὡς πολύ αυτή η θεματική θίχτηκε στην αφίσα 
της συναυλίας, τόσο όσον αφορά στο λόγο της, όσο και στην ίδια 
την αισθητική της, µε την έννοια ότι έγινε µια προσπάθεια να ανα- 
τραπεί η συνήθης άγονη αναπαράσταση, µέσα από µια όποια “Ύρα- 
φιστική αρτιότητα” ή εν ολίγοις µέσα από µια φρέσκια, ευφάνταστη 
πρόταση (αν και βέβαια το όλο ζήτημα είναι καθαρά υποκειμενικό 
και έγκειται στο τι εκλαμβάνει ο καθένας ὡς καλαίσθητο). 


Ωραία όλα αυτά, ενδεχοµένῶς να παρατηρήσετε’ τα γενικευµένα 
µπάχαλα που συνέβησαν κατά τη διάρκεια του νε, συνδέονται µε 
κάποιον τρόπο µε τα προαναφερθέντα προτάγµατα της εκδήλωσης; 
Πριν απαντήσουμε σε αυτό το ερώτημα, καλό θα ήταν να δούμε λίγο 
πιο σφαιρικά το ζήτημα. Τι είναι αυτό που συνδέει εν γένει τις συ- 
ναυλίες µε τα µπάχαλα; Απαραίτητη κρίνεται εν προκειμένω µια ι- 
στορική αναδροµή σε ότι αφορά την ελληνική πραγματικότητα των 
επεισοδιακών συναυλιών. 


Η όλη ιστορία ξεκινάει το 1967 µε τη συναυλία τῶν ΚΟοᾖΙΙΙΠΡ δίΟΠέ5 


τρεις µέρες πριν τη δικτατορία: µια συναυλία που δεν τέλειώσε πο- 
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τό... Ο Γιώργος Δ. θυμάται: «/.../ ταν Απρίλιος του 'ό7 κι έγινε 
στον Παναθηναϊκό 4ευτέρα βράδυ κι ή δικτατορία έγινε Πέμπτη βρά- 
ὃυ προς Παρασκευή, χαράματα. Το πνεύμα ήταν πάρα πολύ έντονο και 
κακό, σα να προµηνυότανε κάτι. Υπήρχε φοβερή αστυνοµοκρατία. 
Μέσα στο γήπεδο απειλούσαν, µη φωνάζετε, µην κουνιόσαστε χωρίς 
λόγο. Σ᾽ ἑνα τραγούδι επάνω, όταν άρχιζε το δεύτερο µέρος της συ- 
ναυλίας, σηκώνεται µια κοπέλα ή ένας νεαρός, δεν θυμάμαι ακριβώς, 
και δίνει µια ανθοδέσμη στον «ασσεγ. Ο «Ἰασσεγ τη δίνει στο μάνατζερ 
που εἶναι µπροστά, κάτω από τη σκηνή κι ο μάνατζερ σκορπάει τα 
λουλούδια στον κόσµο. ΚΙ ορµάει ή αστυνομία, καμιά τριανταριά άτο- 
µα, Και τον σπάει στο ζύλο τον Εγγλέζο, επειδή έριζε λουλούδια. Τον 
τραβάνε και του χώνουν και µερικές και γίνεται µια φάση ράγκµπυ, 
κάτω ο Εγγλέζος κι απάνω οἱ µπάτσοι και ζεκινάει από κάτω µια 
βουή ο κόσμος: 'αἴσχος, αλήτες, αφήστε τον άνθρωπο!”. Εκνευρίζε- 
ται 0 «Ἰασφ6γ , αρχίζει να βρίζει εγγλέζικα στο μικρόφωνο και λέει δε 
μπορώ να συνεχίσω, βλέπετε τι γίνεται Και σηκώνεται, χαιρετάει το 
κοινό και φεύγει... . 


Ἡ πρώτη ροκ συναυλία που έγινε στην Ἑλλάδα µετά τους Φ1οµε5 η- 
ταν οι Ρο[ΐοε την άνοιξη του 1980 στο Σπόρτιγκ. Έπεσε πο Ὅ Ἕὖλο 
και κυνηγητό µε τους µπάτσους στα γύρω στενά, ενώ ο Ριζοσπάστης 
(προφανώς άσχετος από ροκ) έγραψε για «συναυλία αστυνομικού 
συγκροτήματος] 


Το Σεπτέμβριο του 1981 ακολουθεί η συναυλία του Κοην (αἱαρῇογ 


στη Νέα Φιλαδέλφεῖα. ο Γιώργος περιγράφει: «Ο σααρῇεγ ήταν ή 
---------- 


πρώτη µου συναυλία. Ξέρεις τι είναι στα καλά καθούµενα, κι εκεί που 
τα παιδιά φώναζαν “"“αραίῃ, αραϊῃμ.../”.ν᾿ αρχίσουν να πέφτουν κα- 
πνογόνα! Το πρώτο καπνογόνο έσκασε µέσα στα πόδια µου. βγήκαμε 
έξω κακήν κακώς. Τα παιδιά φωνάζανε “δε θέλουμε να πεθάνουμε”, 
ήταν πρόσφατη η θύρα 7. Σε µια φάση βλέπω έναν αστυνομικό µε το 
κράνος του, µε την ασπίδα του, οπλισµένος αυτός να κυνηγάει µε το 
κλομπ ένα παιδί. Θόλωσε το μυαλό µου και τον χτύπησα. Εκείνο το 
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βράδυ κατάλαβα ότι το ροκ ὃεν είναι µόνο µουσική αλλά και Ιδεολο- 
γία κι ότι για να το κυνηγάνε τόσο πολύ, θα πει ότι κουβαλάει κάποιες 
µεγάλες ιδέες». 


«ΟΙ συναυλίες φουντώνουν ζαφνικά από τον Ιούνιο του ὅ2 μέχρι τον 
Αύγουστο του : Είκοσι τον αριθµό. {[...] τον Χάμι] (Οκτώβρης 
τόὸυ 82), την πρώτη µέρα, κάναμε ντου και µπήκαµε µέσα. Τη δεύτερη 
µέρα, όµως, είχανε πάρει σκληρά µέτρα. Πηγαΐίνουμε μεις, περνάει 
µια ώρα, παίζει ο Χάμιλ, να πούμε. Εντωμεταξύ οἱ µπάτσοι νάχουνε 
κυκλώσει όλο το Σπόρτιγκ. Έρχονται κάτι φάτσες και µας κοροϊδεύ- 
ουνε. Τους πετάµε κονσερβοκούτια. Πιάνουµε µετά µια συζήτηση, λέ- 
γαµε για πολιτικά και έτσι και αυτοί να µας δουλεύουνε. Προσπαθούµε 
γα κάνουμε ντου, δε μπορούμε να μπούμε µέσα µε καμιά Παναγία και 
καθόμαστε κάτω αραχτοί, κόσμος τώρα πολύς. Στο μεταξύ έρχεται µια 
κλούβα: βγαίνει ένα άτομο από τήν κλούβα και δείχνει µια γροθιά, σα 
να µας πει δηλαδή, ότι τήν έχετε πουτσίσει σήµερα, θα βλαστημήσετε 
το µουνί που σας πέταγε, τέρμα! Έ, να βλέπεις µετά κονσερβοκούτια, 
της πουτάνας τα κάγκελα, πάνω στην κλούβα. Πάει και στέκεται πίσω 
απ᾿ τή γέφυρα. Παΐρνουμε ντομάτες και πορτοκάλια από ένανε µαλά- 
κα πού “χε µανάβικο εκεί πέρα. "Εντάζει, µας λένε, θα σας αφήσουμε 
να μπείτε”, µας παίζανε κομπίνα. Και γίνεται µια φάση να πάµε να 
κάνουμε ντου. {έω, αν κάνουμε ντου, θα γίνει της πουτάνας... Όπως 
είµαστε εις εδώ πέρα, κάνουµε ένα ντου, µε πορτοκάλια, ντομάτες, 
μπύρες και κονσερβοκούτια... Με το που κάνουμε το ντου, Οἱ µπάτσοι 
ήτανε έξυπνοι και υποχωρούνε προς τα πάνω, παρασυρόµαστε εις 
και τήν κάνουμε και µεις πάνω για τις πόρτες του γηπέδου κι όπως 
ανεβαίνουµε σκάνε τα µατ από κάτω και να κυνηγάνε όλο τον κόσµο. 
Ε}ώ µε τα παιδιά νάµαστε δώ, σιγά-σιγά οι μπάτσοι να κατεβαίνουν 
και σιγά-σιγά τα µατ ν᾿ ανεβαίνουν, έγινε τής πουτάνας... 0 Κώστας 
µε τα γυαλάκια νάχει πέσει σ᾿ έναν ασφαλίτη: µετά γλίστρησε, έφυγε. 
Εντωμεταξύ όπως κατεβαίνω, λέω, τι γίνεται τώρα, ”. Μπανίζω µια 
κυρία που χτυπούσε το κουδούνι να µπει σε µια πολυκατοικία. {έω κι 
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εγώ “ωπ, εδώ είμαστε! ”. Με το που την κάνει ο Κώστας απ᾿ τον α- 
σφαλίτη μπαίνουμε µεσ᾽ την πολυκατοικία κι ανεβαίνουµε πάνω στην 
ταράτσα: ζαπλώνουμε και κοιτάμε κάτω και να βλέπεις: δεκατεσσάρω 
χρονώ κορίτσι, κεφάλι να της έχει φύγει, πόδια, χέρια, αίµατα κάτω 
στο δρόµο, τῆς πουτάνας τα κάγκελα, να ρίχνουνε δύλο..., ένανε εἶχα- 
νε πιάσει πέντε ασφαλίτες και τρεις μπάτσοι και παρόλο που τον ῥα- 
ῥράγανε όλοι, βαρούσε κι αυτός. Στην πλατφόρμα του τραίνου να γίνε- 
ται τής πουτάνας. Ίρέχαν οι µπάτσοι και κυνήγαγαν μέσ᾽ στις πλατ- 
φόρμες, το καταλαβαίνεις αυτό; Εγώ νάχω καθίσει στην ταράτσα και 
να χτυπάει ή καρδιά µου. Στις δώδεκα ή ώρα, κατεβήκαµε απ᾿ τήν 
ταράτσα, πήραμε το τραίνο και φύγαμε. [.../ 


Αφορμή για να σταματήσουν οἱ συναυλίες είναι τα γεγονότα στη συ- 
γαυλία των Ὀγίαῃ Πεερ, όταν μερικές χιλιάδες άτοµα "εκτός εαυτού”. 
σπάνε τη θύρα ὃ του Παναθηναϊκού, ενώ ή αστυνομία κρίνοντας ότι 
θίγεται το κύρος της έννοµης τάδης, προσπαθεί "εν ψυχρώ” να τρο- 
µοκρατήσει το πλήθος, αφήνοντας τελικά τήν είσοδο ελεύθερη, ύστερα 
από µάταϊιους ξυλοδαρµούς κι απ᾿ τις δυο µεριές. 


Φαίνεται ότι στη συνέχεια το κράτος σαμποτάρει για πολλούς µήνες 
τις συναυλίες. Κι ενώ ενδιαφέρονται για να έρθουν οἱ δἱομαδίο µε τους 
(«ψγε, οἱ σαηρ οἱ Γ οι, Ενε[εςς π (σαζα και (ομµῇἱοί κανείς δε µπορεί 
να τους φέρει ᾖ.../». 


Ακολουθεί το ΚοοΚκ ἵπ ΑίΠεπς το ΄δ5 στο καλλιμάρμαρο στάδιο, το 
επονομαζόμενο “φεστιβάλ της Μελίνας”, που φιλοδοξεί να αποκα- 
ταστήσει τα πράγματα: μεγάλα τα ονόματα, μεγάλα και τα επεισό- 
δια: χαμός στους «δίΓαΠΡΙ6Υ5 τη µια µέρα, ντου στους (/αδῇ την άλ- 
λη... 

Με το ρυΠΚ στην Ελλάδα να παίρνει τα πάνω του στα 805 (ό,τι κι αν 
σηµαίνει αυτό -από τα ανεπανάληπτα γκρουπ, το ρομαντισμό, την 
αθωότητα, τα ντου, τις εξεγέρσεις της εποχής, µέχρι την πρέζα ή το 


χουλιγκανισμό-) και τη ἆο ἴέ γοιπςε]{ σκηνή να γεννιέται στις αρχές 


δ 


τῶν 9075, περνάει µια δεκαετία πολυτάραχῶν συναυλιών (εµπορευ- 
µατικών και αντιεμπορευµατικών). 


Αίσθηση προκαλούν τα επεισόδια στις Ίρύπες, το Σεπτέμβρη του 


η ειπα ών μώ. 
Κλες σε συγκρότημα, κοινό και διοργανὠτές. Το εξώφυλλο της Ε- 
ο πο στρ σσο πο πο η. Κάποιοι 
μιλούν για επιδρομή βαρβάρων, κάποιοι για πληρωμένους τραμπού- 
κους. ο Μ. Ρασούλης κάνει λόγο σε άρθρο του για “νέο φασισμό” 


και “οσμή θανάτου”. Η συναυλία γίνεται στο ΣΕΦ δυο µήνες µετά 
µε δρακόντεια µέτρα ασφαλείας... 


Το Μάιο του /:95 οι Ργοαϊσγ παίζουν στο Θέατρο ...Βράχῶν' απολο- 
γισµός: εφτά µπάτσοι για πρώτες βοήθειες και η µπάντα να παίζει 
µόνο σαράντα λεπτά και µετά να φεύγει τρέχοντας. Γιατί; Ενδεικτι- 
κή η ατάκα του τραγουδιστή ΤεΓοΥ: «άμα βρω αυτόν που πετάει πέ- 
τρες θα τον σκίσω»! Φήμες λένε ότι οι απαυδισµένοι µε τη {ανο σκη- 
νή µεταλλάδες πήραν το νόµο στα χέρια τους (µην ξεχνάμε ότι στις 
αρχές των 905 η κόντρα ροκ-τανε ήταν σαν κόντρα ...Ολυμπιακός- 
Παναθηναϊκός). 


Τον Ιούλιο του 5000 ος Καεε ακαίπαί ὑηε πιακπύιε παίζουν στο Όδα- 
τρο ... Πέτρας: δεδομένης τῆς έντονης πολιτικοποίησης της μπάντας 
προμηνύεται πανικός και ο δήµος Πετρούπολης προσπαθεί να ακυ- 
ρώσει τη συναυλία, η οποία τελικά γίνεται κανονικά και κάθε άλλο 
παρά διαψεύδει τους φόβους του δημάρχου. Ἡ αδιαμφισβήτητη 
«αναστάτωση αναγκάζει το ΖαοΚ ἆε ἷα Ἐοοσμα, τραγουδιστή του 
γκρουπ να πει από σκηνής: απ ὅρη που ἁε τκον πρέπει να εκ- 
φράζεται ενάντια στην εξουσία και όχι στήν περιουσία τῶν πολιτών». 


Τον Ιούλιο του 2004, λίγο πριν την Ολυμπιάδα κι ενώ υπάρχει έντο- 


νο κλίμα αστυνοµοκρατίας στην πόλη, πραγματοποιείται συναυλία 
τῶν .../2οοΥ»(1 Ανάμεσα στο κοινό ...εντοπίζεται 


και ξυλοφορτώνεται θεατής-ειδικός φρουρός ο οποίος οπλοφορεί αν 
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και βρίσκεται εκτός υπηρεσίας. Το όπλο του εξαφανίζεται και βρί- 
σκεται την επομένη, ενώ άλλο ένα υπηρεσιακό περίστροφο κλέβε- 
ται. 


Ο κατάλογος είναι ακόµα μακρύς: η αναρχική (5) κολλεκτίβα των 
Οπιπιδανναπιβα δέχεται επίθεση µε πέτρες στο Εἰοοίτοι Τοπιϊνα[, ε- 
άλλο ὠραίο ζήτημα για προβληματισμό, µε το οποίο καλύτερα θα 
ήταν να ασχοληθούμε κάποια άλλη στιγµή). Εντωμεταξύ, όποτε παί- 
ζουν οι Μοίογηεαά σχεδόν πάντα γίνονται μπάχαλα: το ίδιο συµβαί- 
νει και πε το ΤΠᾶΥ Έτου [ερίίναι κάθε καλοκαίρι στο Πεδίο του Άρεως 
επί δεκαπέντε (1) συναπτά έτη: το ίδιο και µε το φεστιβάλ της Καλών 


Τεχνών. 
Επεισόδια πολλές φορές έχουν σηµειῶθεί και σα συναυλίες του ᾱ- 
ντιεξουσιαστικού χώρου, άλλοτε μικρότερης και άλλοτε μεγαλύτε- 
ρης έκτασης: πολλάκις στο Πολυτεχνείο ή στην ΑΣΣΟΕ: στα Εξάρ- 
χεια (το 2003, µετά από συναυλία ενάντια στην ανάπλαση της πλα- 
τείας), στο Στρέφη, στο Αιγάλεω (το 2002 ία Μπαρου- 
τάδικο, όπου οι Ἁτρέντῆδες της διπλανή καφετέριας 
ο ἂν τἷρς πο Ἴσος σε οποία ταν σμκος μα ο τσαµπου- 


μπουκά 


σουν έξω από 
το µπαρ:) και αλλού (για να µη μιλήσουμε για τη Θεσσαλονίκη όπου 
το να βρεις τραυματισµένο πάνκη στο νοσοκομείο ΑΧΕΠΑ µετά 
από συναυλία στα πανεπιστήμια είναι πιθανότερο από το να βρεις 
γιατρό...). 


Θα μπορούσαμε να αναφέρουμε πολλές ακόµα περιπτώσεις και πολ- 
λές ακόµα αφηγήσεις. Κρίνουµε, όμῶς, πως η παραπάνω αναδρομή 
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είναι αρκετά ικανοποιητική για την επίτευξη του στόχου µας' ο 0- 
ποίος, παρεμπιπτόντως, είναι η εξαγωγή κάποιων χρήσιμων συµπε- 
ρασµάτων (κι όχι κάποια ακαδημαϊκού τύπου κατηγοριοποίηση τῶν 
περιπτώσεων). 


Καταρχάς, θα μπορούσε κάποιος να διαγνώσει ότι επεισόδια σε συ- 
αυλίες συχνά συμβαίνουν σε περιόδους κοινωνικής έντασης: είτε 


όταν προμηνύεται κάτι κακό (π.χ. χοῦντα ἦ Ολυμπιάδα, εξάλλου το 
ίδιο κάνει...). είτε όταν κάτι δυσάρεστο έχει ήδη συμβεί (π.χ. κρατι- 


κή καταστολή). Πρόκειται για περιπτώσεις που η σύγκρουση αποτε- 
λεί συνήθως συνειδητή επιλογή, άλλοτε προσχεδιασµένη-και άλλοτε 
αυθόρμητη (αν και δύσκολα µπορεί να κάνει λόγο κάποιος για αὖὐ- 
θορμητισµό εκεί που η ατμόσφαιρα ήδη μυρίζει “μπαρούτι”. 


Είδαμε, επίσης, ότι σύνηθες φαινόμενο είναι µετά από απόπειρες για 
για συναυλίες µε υψηλό συνήθως εισιτήριο, ροκ κατά κανόνα συ- 
γκροτηµάτων (µιας και “ντου” στο Μέγαρο Μουσικής δεν έχουµε 
δει ακόµα...). 


Παρατηρούμε ακόµη ότι υπάρχουν συναυλίες που τα “μπάχαλα” 

αποτελούν παράδοση και συναυλίες που θεωρείται ότι “χρήζουν ε- 
2 

κτροπής”. 


ακές βραδιές αποτελούν 


Τέλος δεν πρέπει να ξεχνάμε ότι οι συν 
Ἀπεδία ενεργειακής εκτόνωσης” --κάτι που έχει υπο 
λου και για το χώρο του ί λλά και για τα γήπεδα- και 


άρα τα “μπάχαλα” µπορεί να είναι αποτέλεσµα µπιροποσίας, - Ξ 


λικιού”. χουλιγκανισμού ή { απλά να “έχουν καιρό να γίνουν 
μπάχαλα”. 
ο µΓµρλ1).2 


Πάνω-κάτω αυτή είναι η βασική περιπτωσιολογία επεισοδιακών 
συναυλιών. 


Ἐν προκειμένω, όµως, κρίνουµε απαραίτητες µερικές επισημάνσεις. 
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Σχετικά µε τις περιπτώσεις που οἱ κοινωνικές συνθήκες είναι φορτι- 
σµένες, συχνά ελλοχεύει ο κίνδυνος ανεξέλεγκτων αντιδράσεων, 
µιας και η επίκληση της κοινωνικής έντασης µερικές φορές µπορεί 
να δικαιολογήσει ακόµα και τα αδικαιολόγητα... Γι’ αυτό δε θεῶ- 
ρούμε ότι η οποιαδήποτε αναφορά σε δυσάρεστα γεγονότα (όπως 
είναι αυτά που προαναφέρθηκαν) αυτόματα δικαιολογεί την ανα- 
γκαιότητα επεισοδίων: η εν λόγω αναγκαιότητα θα πρέπει να Κρίνε- 
ται ζυγίζοντας την κατάσταση σε κάθε δεδομένη στιγµή και µε βάση 
µια σφαιρική προσέγγιση της εκάστοτε πρἀγµατικότητας: π.χ. λαμ- 
βάνοντας υπόψη την επερχόμενη όξυνση της καταστολής, την ενδε- 
χόµενη διακινδύνευση του “κεκτημένου” του πανεπιστημιακού ασύ- 
λου κτλ. 


Όσον αφορά τα “ντου” σε συναυλίες µόνο θετικά σχόλια μπορούμε 
να κάνουμε. Αποτελούν τὴν έµπρακ ἵ πορευµατι- 
κών σχέσεων, µε τρόπο μάλιστα μαζικό. Το “ντου” δικαιώνει τη 


συσσωρευµένη οργή των συγκεντρωµένων, οἱ οποίοι µε αυτό τον 
τρόπο λυτρώνονται από τον άχαρο ρόλο του πελάτη: και µόνο ο πα- 
ράνοµος χαρακτήρας της υπόθεσης και η ομοιότητα µε πειρατική 
επιδρομή, σε συνδυασμό µε το συγκρουσιακό συμβολισμό θεραπεύ- 
ουν τα απωθηµένα που µας γεννά η αλλοτρίωση της οικονοµικής 
συναλλαγής που θριαμβεύει στα επαγγελματικά συναυλιάδικα. 


Μεγάλο ζήτημα, ὠστόσο, αποτελεί η δηµιουργία επεισοδίων για λό- 
γους “παράδοσης”. 


Αυτό που έµεινε τελικά από αυτά τα “ήθη και έθιμα” είναι η παρακ- 
μή κάποιων φεστιβάλ, όπως του Ιπάγ Ἐτεο και της Καλών Τεχνών, 
καθώς και οι ιστορίες που θα λέει ο Τεπιπιγ στα εγγόνια του για τις 
συναυλίες του στην Ἑλλάδα. Ο προβληματισμός που θέλουμε να 
θέσουµε εν προκειμένω, όµως, έχει να κάνει µε το τι σηµαίνει να 
τηρείς τις παραδόσεις και να επαναλαμβάνεις συνεχώς το ίδιο έργο, 
το οποίο έχουµε ξαναδεί και σκυλοβαρεθεί (εξ ου και ο υπότιτλος 
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«συναυλίες σε επεισόδια”): το τι σηµαίνει να κάνεις µπάχαλα, µόνο 
και µόνο επειδή έχει συναυλία στο Πεδίο, στο Πολυτεχνείο ή στην 
Πειραιώς (ή επειδή όπως και να το κάνουμε είναι και γαμώ να τα 
σπας µε 5ουηάίταςΚ “Ίμε 4οο οί δραάες’]). Μάλλον ΄δε σηµαίνει και 
πολλά πράγματα: ή ακόµα χειρότερα σηµαίνει ότι ενστερνίζεσαι µια 
συντηρητική αξία, όπως είναι η “παράδοση” και καταντάς προβλέ- 
Ψιμος, γραφικός και άρα µη ανατρεπτικός. Η ανατροπή έχει να κάνει 
µε τη φαντασία, τη δημιουργικότητα, την επινοητικότητα και την 
καινοτομία, µε το πείραµα και τη δοκιµή και όχι µε το έθιµο, την 
επέτειο, την παράδοση... 


Όσον αφορά τις συναυλίες που θεωρείται ότι “χρήζουν εκτροπής”; 
Συνήθως μιλάμε για συναυλίες εμπορικών συγκροτημάτων µε πολι- 
τικοποιηµένο ἵπιαρε. Προφανώς µε βάση το σκεπτικό ότι το ίδιο το 
μουσικό γεγονός κατ᾽ ουσία δεν ενέχει κανένα πολιτικό χαρακτήρα, 
αλλά και µε την ελπίδα ότι θα υπάρξουν πολλοί πιτσιρικάδες που θα 
ζυμωθούν µέσα από τη στιγµή της σύγκρουσης, επιχειρείται µια α- 
πόπειρα εκτροπής του νοήµατος της συναυλίάς, μετατρέποντας µια 
ανούσια βραδιά του θεάµατος σε µια ουσιώδη συγκρουσιακή νύχτα. 
Πρόκειται για µια πρακτική που ακολουθείται εδώ και χρόνια µε 
σύνεση όχι µόνο σε εμπορικές συναυλίες, αλλά και σε μαζικές δια- 
δηλώσεις κτλ. 


Έχοντας όλα αυτά υπόψη, πολλά θα μπορούσαν να ειπωθούν για τη 
συναυλία που αποτέλεσε την αφορμή αυτής της µελέτης, αλλά και εν 
γένει για τις αυτοοργανῶμένες συναυλίες. 


Καταρχάς, θεωρούμε ότι εκφραστήκαµε µε περίσσεια σαφήνεια ὁ- 
σον αφορά το θέµα της κοινωνικής αναταραχής. Απαιτείται νηφα- 
λιότητα και ὠριμότητα σε κάθε συγκεκριμένη περίπτωση, προκειµέ- 
νου να μπορέσουμε να διαφυλάξουµε τα “κεκτημένα” µας και εν 
προκειμένω σε ό,τι αφορά τη ἆο 1ί γοιςε]{Γ σκηνή. 
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Εξάλλου, εξυπακούεται πὠς αντιλαμβανόμαστε τα “παραδοσιακά” 
µπάχαλα ὡς έσχατη μορφή κατάπτῶσης και φυσικά ντροπιαστικό 
ενδεχόμενο για κάθε αυτοοργανωµένη εκδήλωση.. 


Σχετικά µε τα “ντου”, είναι αυτονόητο ότι πρόκειται για αδόκιµο 
όρο σε µια συναυλία που δεν έχει ούτε εισιτήριο, ούτε µπράβους: και 
να θες, δηλαδή, να κάνεις “ντου” σε Ὦ.Ι.Υ. να, δε μπορείς! Αν και 
η συνήθης τακτική της πλειοψηφίας να αγνοεί το “κουτί” στην είσο- 
δο προσιδιάζει σε “ντου”... 


Όσο γι’ αυτούς που αντιλαμβάνονται τις αυτοοργανωώµένες συναυλί- 
ες σαν απολίτικες μουσικές βραδιές, σαν αφορμές για να επιδείξουν 
τις “μάτσο” συμπεριφορές τους και να βγάλουν τα απὠθημένα τους, 
δεν έχω και πολλές ελπίδες για να 'µμαι ειλικρινής. Δεν περιμένω οὐ- 
τε να διαβάσουν αυτό το κείµενο (ούτε και κάποιο άλλο δηλαδή..). 
ούτε να βάλουν τίποτα ποτέ στο κουτί, ούτε να δείξουν το στοιχειώ- 
δη σεβασμό στο διπλανό τους. Θα ρίξουν αγκωῶνιές “χορεύοντας” 
και µε την πρώτη ευκαιρία θα δημιουργήσουν αναστάτωση: είτε κα- 
τουρώντας την είσοδο της απέναντι πολυκατοικίας, είτε συµβάλλο- 
ντας, εν γένει, σε Κάποια από τις συνήθεις γραφικότητες. Το µόνο 
που µε παρηγορεί είναι ότι, ὡς είθισται, οι ώρες τους στη φάση είναι 
μετρημένες. Δυστυχώς, όµως, αυτά τα φαινόμενα ανακυκλώνονται 
κι έτσι μάλλον είµαστε καταδικασµένοι να φωνάζουµε συνεχώς τα 
αυτονόητα.. 


Τέλος, τη λογική της εκτροπής τη θεωρούμε άτοπη σε µια αυτοορ- 
γανωµένη συναυλία και γενικώς σε κάθε κίνηση που έχει σαφώς 
προσδιορισµένα πολιτικά χαρακτηριστικά. Η εκτροπή έχει ουσία σε 
μαζικές, “χύμα” φάσεις, όπου επιχειρείς να προσδώσεις το δικό σου 
νόημα. Αντιθέτως, αν αποπειραθείς να εκτρέψεις µια εκδήλωση µε 
ξεκάθαρο χαρακτήρα, π.χ. µια αυτοοργανώµένη συναυλία, το πιθα- 
νότερο είναι να αλλοιώσεις το μήνυμά της, ενώ δεν αποκλείεται να 
προκύψουν αλλόκοτα υβρίδια. Κάτι τέτοιο συνέβη, εξάλλου, και µε 
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τη συναυλία του Πολυτεχνείου, όπου µε επίκληση της κρατικής κα- 
ταστολής επιχειρήθηκε εκτροπή του νοήµατος της συναυλίας" πέραν 
της πλήρους αδιαφορίας απέναντι στα χαρακτηριστικά της εκδήλω- 
σης (αφού όχι µόνο δεν υπήρξε σεβασμός στη στοχοθεσία των συ- 
γκροτηµάτων, αλλά ούτε καν “επίσημη” ενημέρωσή τους για τα 
προσχεδιασµένα “μπάχαλα”), ακυρώθηκε πλήρως το περιεχόμενό 
της. Έτσι, ενώ σκοπός της συναυλίας ήταν µια αντιθεαµατική προ- 
σέγγιση, είδαµε το ...ΑΙίετ να αναμεταδίδει τα επεισόδια µε τον εξής 
ευφάνταστο τίτλο: «'“Χάσμα” µε μολότοφ»! Επίσης, δύο μέρες µετά, 
η Ελευθεροτυπία έδινε το δικό της στίγµα: «Μολότοφ το Σαβῥατό- 
βραδο. Συναυλία µέσα, σκηνές ροκ απ᾿ έζω»ὶ Τι κι αν επιθυμείς να 
µην έχεις σχέση µε τα καθεστωτικά πιεάία; Ἡ “εκτροπή” θα σου ε- 
ξασφαλίσει δημοσιογραφική κάλυψη, οι μπεκροχούλιγκαν θα κά- 
νουν πάρτυ, κάποιοι θα θυμηθούν την “παράδοση” και κάποιοι θα 
επικαλεστούν την (ούτως ή άλλως πανταχού παρούσα πλέον) κοινῶ- 
νική ένταση. Πάλι καλά που δεν έγινε και “ντου” δηλαδή! Τουλάχι- 
στον, δεν παραπονέθηκε κανένας γείτονας ότι του κατούρησαν την 
είσοδο της πολυκατοικίας. Κάτι είναι κι αυτό. 
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